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1. Relational Aesthetics
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and Communication in Modern Art. University of
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1. Photovoice
2. Caroline Wang
3. Mary Ann Burris
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Rose, Gillian. Visual Methodologies. SAGE, 2016.



o953 53,8 0L

Photovoice L oLl .

LS e Y

IS S8 Dl oS a9 LS ey 2 1y eSS Y
IS S0 b ey 5 ¥

SIS 2l gl s e lses) iay 5.0
$SeCaS (gl sl 3l Cges iay S .7

oeles g @il iy SV

deas aslsl .L,SJ.AB A

A Photovoice Path

i
Learn about Photovoice

Discuss photographs &
reflect on experience

@-

Take photographs

povs
Write or dictate narratives %
Option to choose
photos for sharing
Option to invite people to
share in discussion [ ]
Option to present & exhibit

Reflect & move forward © Copyright 2005 - LS Lor
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1. knowing subjects
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1. collective meaning-making



‘Laojlls

) ol TS 2
L;:S)Lfmo .y

S

Bl 5]

b s es)lie

w}}fé 6“’&"33#):&55%‘ Sla>Me Y

s a3 S Juls Loy gg 55 GO
Py g a3l BN 95 53 ol s B S,
il ,S5s I NI b S aasd a5l e

o TS or e (oS 4 T35l 0> (oS ax
3 Sl (oS Gl s 5 o D580 LS S
$CnS o1 )

HPRNLY uﬁ)\}\ d}wﬂ‘

DalalTesls,
alds 5 s e 48 A8 )3 Sals b plus s, s

1. Informed Consent
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1. Ownership
2. Metaethics
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1. Composition
2. Rule of Thirds
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1. Licht und Schatten
2. Stabilitt
3. Focus & Exposure
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1. talking-around
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1. Storyline

2. Synchronization
3. Transitions

4. Rhythm & Pause
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Zeit zu 16schen oder zu archivieren.

9. Feedback und kontinuierliche Beteiligung
Teilnehmer:innen sollen in Analyse und
Prasentation der FErgebnisse eingebunden
werden.

10. Kulturelle und sprachliche Sensibilit:it
Respekt und Berticksichtigung kultureller und
sprachlicher Unterschiede der Teilnehmer:innen.

Dieses Leitfaden dient als ethischer Rahmen
fiir Photovoice-Teams zur Sicherstellung der
Qualitdt und Legitimitdt des Projekts.



und des Projektzwecks erfolgen.
+ Offentliche Verdffentlichungen sind mit
Sorgfalt und Respekt durchzufiihren.

5. Korrekte und transparente Darstellung

Geschichten und Erfahrungen der
Teilnehmer:innen sind  authentisch und
unverfalscht darzustellen.

6. Verantwortlichkeiten der
Projektleiter:innen

* Schaffung eines sicheren und unterstiitzenden
Umfelds fiir die Teilnehmer:innen.

* Reaktion auf Anliegen und Fragen der
Teilnehmer:innen.

Information der Teilnehmer:innen {iiber ihre
Rechte und den Projektablauf.

7. Einhaltung von Datenschutzgesetzen
Das Projekt muss den GDPR (Europa) oder
lokalen Datenschutzgesetzen —entsprechen.

8. Dokumentation und Archivierung
Daten sind sicher zu speichern und zu geeigneter



Umfassende ethische Richtlinien fiir
Photovoice-Projekte

1. Respekt vor den Rechten der
Teilnehmer:innen

* Der Schutz der Privatsphire und
personenbezogener Daten der Teilnehmer:innen
ist verpflichtend.

* Eine klare und ausdriickliche Einwilligung vor
Aufnahme von Fotos oder Ton ist erforderlich.

2. Freiwillige Zustimmung

* Die Teilnahme muss freiwillig sein, ohne
jeglichen Druck.

 Teilnehmer:innen miissen das Recht haben,
jederzeit auszusteigen.

3. Vertraulichkeit und Anonymit:it
« Sensible Informationen sind zu schiitzen, und
Identitidten kdnnen anonymisiert werden.

4. Verantwortungsbewusster Umgang mit
Bildern und Ton

* Die Nutzung von Bildern und Tonaufnahmen
muss im Rahmen der gegebenen Zustimmung



5. Widerrufsrecht
Wir kénnen diese Erlaubnis jederzeit schriftlich
widerrufen.

6. Bestitigung

Mit meiner/unserer Unterschrift gebe ich/wir
die Erlaubnis zur Ver6ftentlichung unserer Bild-
und Tonaufnahmen geméf3 den oben genannten
Bedingungen.

Name und Nachname (Farsi & Deutsch)
Datum
Unterschrift



Medienfreigabeformular

Projekt: [Projektname]

1. Gegenstand

Ich/Wir erlauben, dass Fotos, Videos und
Tonaufnahmen von uns aus dem Photovoice-
Projekt 6ffentlich gezeigt, in Medien verwendet
und verdffentlicht werden.

2. Art der Nutzung

* Ausstellungen

* Print- und Digitalmedien

» Webseiten und soziale Netzwerke
* Filme und Lehrdokumentationen

3. Dauer der Nutzung
Diese Erlaubnis gilt bis auf Widerruf, sofern sie
nicht schriftlich widerrufen wird.

4. Datenschutz

Wir haben das Recht, dass unser Name und
unsere Identitdt vertraulich behandelt oder
anonym veroffentlicht werden.



Einfaches Einverstindnisformular

/ Projekt: [Projektname]

Ich habe Folgendes verstanden:

* Ich kann mitmachen oder nein sagen.

» Ich kann jederzeit aufhoren.

* Meine Fotos und meine Stimme konnen in
Ausstellungen oder Biichern gezeigt werden.
* Mein Name kann geheim bleiben.

Ich gebe meine Erlaubnis:

()Ja
() Nein

Name & Unterschrift
Datum
Unterschrift

/ Fragen / Kontakt:
E-Mail: [email@example.com]
Telefon: [+49 XXX XXX XXXX]



behandelt oder auf Wunsch anonym
verdtfentlicht werden.

5. Widerrufsrecht
Ich kann meine Einwilligung jederzeit schriftlich
widerrufen.

6. Kontaktinformationen

Bei Fragen oder zur Ausiibung Threr Rechte
kontaktieren Sie uns bitte:

[Verantwortliche:r]

E-Mail: [email@example.com]

Telefon: [+49 XXX XXX XXXX]

7. Bestitigung und Unterschrift der Eltern
Mit meiner Unterschrift erteile ich die Erlaubnis
fir die Teilnahme meines Kindes und die
Nutzung von Fotos und Tonaufnahmen.

Name und Nachname (Farsi & Deutsch)
Datum
Unterschrift



Einwilligungserklirung der Eltern fiir die
Teilnahme Minderjihriger

Projekt: [Projektname]

1. Projektbeschreibung

Mein Kind wird am Photovoice-Projekt
teilnehmen. Dabei driicken Kinder ihre
Erfahrungen und Perspektiven durch Fotos und
Tonaufnahmen aus.

2. Freiwillige Teilnahme
Die Teilnahme meines Kindes ist freiwillig und
kann jederzeit ohne Nachteile beendet werden.

3. Einwilligung zur Nutzung von Bildern und
Tonaufnahmen

Ich erlaube die Nutzung von Bildern und
Tonaufnahmen meines Kindes fiir:
Wissenschaftliche Forschung

Ausstellungen und offentliche Présentationen
Ver6ftentlichungen in Druck- und Digitalmedien

4. Datenschutz und Anonymitit
Die Identitdt meines Kindes kann vertraulich



5. Widerrufsrecht
Sie kdnnen jederzeit schriftlich widerrufen, dass
Thre Materialien verwendet werden.

6. Fragen und Kontakt

Bei Fragen oder zur Ausiibung Threr Rechte
kontaktieren Sie uns bitte:
[Verantwortliche:r]

E-Mail: [email@example.com]

Telefon: [+49 XXX XXX XXXX]

7. Bestiitigung und Unterschrift

Mit meiner Unterschrift bestétige ich, dass ich
die obigen Punkte gelesen, verstanden und
akzeptiert habe.

Name und Nachname (Farsi & Deutsch)
Datum
Unterschrift



Einwilligungserklirung der Teilnehmer: innen

/ Projekt: [Projektname]

1. Projektbeschreibung

Im Rahmen dieses Photovoice-Projekts teilen
wir Geschichten und Erfahrungen durch Fotos
und Tonaufnahmen.

2. Freiwillige Teilnahme
Die Teilnahme ist freiwillig, und Sie koénnen
jederzeit ohne Nachteile zurticktreten.

3. Einwilligung zur Nutzung von Fotos und
Tonaufnahmen

Ich erlaube die Nutzung meiner Fotos und
Tonaufnahmen fiir:

- Forschung und wissenschaftliche Studien

- Ausstellungen und 6ffentliche Prasentationen
- Druck- und Digitalverdffentlichungen

4. Datenschutz

Mein Name und meine Identitit konnen
vertraulich  behandelt und auf Wunsch
anonymisiert werden.



Probeaufnahme mit Smartphone oder Mikrofon.
Reflexion: ,,Wie fiihlt es sich an, sich selbst
sprechen zu horen?

3. Montage & Prisentation (Sitzung I1I)
Ziel: Foto-Dramen schneiden, zeigen und
gemeinsam reflektieren.

Dauer: 2-4 Stunden oder mehrere Treffen

Ablauf:
Einfiihrung in Schnittprogramme (InShot,
CapCut...).

Schnitt mit Unterstiitzung in kleinen Gruppen.
Gemeinsame Prisentation der Werke.
Dialogischer Austausch: ,,Was hat mich
iiberrascht?“

Abschlussrunde: ,,Was habe ich durch die Bilder
tiber mich erfahren?*

Schliisselbegriffe

Raum als schiitzender Container

Zuhoren ohne Korrektur

Ubung in Urteilsfreiheit

Konfrontation mit dem eigenen Bild



Dauer: 90—120 Minuten

Ablauf:
Vorstellung mit einem personlichen Gegenstand
aus der Tasche.

Kurze Prasentation: Was ist Photovoice? (mit
Beispielen).

Gruppenrunde: ,,Welches Bild mochte ich jetzt
machen, das ich nicht machen kann?

Erste Fotoiibung im Raum oder drauf3en.
Riickkehr & wertfreier Austausch iiber erste
Fotos.

2. Erzihlung & Stimme (Sitzung II)

Ziel: Text schreiben, Stimme einsetzen, innere
Narration entdecken.

Dauer: 120-150 Minuten

Ablauf:

Auswahl von 3 Fotos pro Person.

Schreiben kurzer Texte (poetisch, berichtend,
fragend...).

Lesetibungen in Paaren & Feedbackrunde.



V - Workshop-Szenarien (fiir Gruppenarbeit
mit Photovoice)

Ein Photovoice-Workshop ist keine Schulung
im technischen Sinn — sondern ein ritueller,
kollektiver Prozess. Die Rolle der Moderation ist
nicht, Wissen zu vermitteln, sondern Resonanz
zu ermoglichen. Hier folgen Szenarien, die an
Zielgruppe, Zeitrahmen und Setting angepasst
werden konnen:

1. Einstieg & Anniherung (Sitzung I)
Ziel:  Kennenlernen, Vertrauen aufbauen,
Prinzipien von Photovoice verstehen.



Die Anzeigedauer jedes Bildes sollte zur
Intensitét passen.

6. Titel & Abschluss:

Der Titel kann poetisch, fragend oder sogar
anonym sein.

Das Ende darf offenbleiben — wie ein Komma
statt Punkt.

,Montage ist der Momnt, in dem Erinnerung Gestalt

annimmt.”

Empfohlene Schnittprogramme:
CapCut

KineMaster

InShot

DaVinci Resolve

Audacity

Letzter Grundsatz:

"Montage ist der Moment, in dem Erinnerung
Gestalt annimmt."



Achten Sie auf Variation: Nahaufnahme,
Totalen, Details.

2. Erzahlstruktur entwickeln:

Ordnen Sie die Bilder nicht rein chronologisch,
sondern dramaturgisch.

Kontraste  wirken: hell/dunkel, nah/fern,
chaotisch/leer.

3. Ton-Bild-Synchronisation:

Platzieren Sie die Audioaufnahme narrativ tiber
die Bildfolge.

Einige Bilder wirken stirker im Schweigen —
auch die Pause ist Musik.

4. Ubergiinge & Effekte:

Vermeiden Sie iiberladene Animationen —
nutzen Sie einfache Schnitte oder sanfte
Uberblendungen.

Langsame Ubergiinge fiir Anfang/Ende sind oft
wirkungsvoll.

5. Rhythmus & Stille:
Wie ein Gedicht braucht auch das Foto-Drama
Atem und Takt.



breath as binding medium

Leitsatz:

"Im Bild wirst du gesehen. In der Stimme
gehort. Doch erst in der Verbindung beider wirst
du anwesend."

IV-Montage: Das Foto-Dramazusammensetzen
In dieser Phase verwandeln sich Bild und
Stimme in eine dramaturgische Form. Montage
ist nicht nur das Aneinanderreihen von Inhalten
— es ist das Schaffen von Atem, Rhythmus und
Aftektstruktur.

Schritte des Foto-Dramas:
1. Bildauswahl:

Wihlen Sie Fotos mit emotionaler, narrativer
oder symbolischer Kraft.



Mikrofon (oder Handy) etwa 15-20 cm vom
Mund entfernt halten.

Atemziige konnen Teil der Erzdhlung sein —
vermeiden Sie aber ,,Plopps®.

Vorbereitung & Sprechpraxis:

Lesen Sie Thren Text laut vor. Finden Sie den
Rhythmus, die Temperatur Threr Stimme.
Beginnen Sie ruhig mit freiem Sprechen — nicht
sofort mit dem finalen Text.

Dateiformat & Aufnahmeapps:

Apps wie ,,Dolby On“, ,,Hi-Q MP3 Recorder
oder ,Easy Voice Recorder bieten hohe
Qualitét.

WAV oder MP3 sind bevorzugt.

Stimme als Erzahlform:

Thre Stimme kann personlich, reflektierend,
poetisch oder rituell sein.

Sprechen Sie nicht wie im Formular—Photovoice
istein Raum fiir Resonanz, nicht fiir Biirokratie.

Schliisselbegriffe:

voice as bodily space
meaningful silence

voiceover as interior monologue



Grundsatz:

Das Smartphone ist ein Werkzeug — der Blick
ist die Sprache."

II1.2 — Stimme als Anwesenheit:
Tonaufnahme und Voiceover-Technik

In Photovoice ist das Bild nur die eine Hélfte der
Geschichte. Die andere Hilfte ist die Stimme
— nicht nur als Sprache, sondern als Prisenz:
Atem, Zittern, Schweigen.

Tonaufnahme ist kein technischer Schritt — sie
ist ein narrativer Vertrag.

Technische und poetische Hinweise:
Aufnahmeumgebung:

Wihlen Sie ruhige Orte mit wenig Hall (Decke,
Vorhang, Kleidung als Schallddmpfer).
Nebengerausche vorab testen.

Abstand & Atmung:



abends (,,Goldene Stunde®).
Nutzen Sie starke Schatten bewusst — auch das
Unsichtbare spricht.

Bildstabilitét:

Halten Sie das Gerit mit beiden Handen.
Nutzen Siestabile Oberflachen zur Unterstiitzung.
Der ,,Pro-Modus® bietet bei vielen Handys
manuelle Kontrolle.

Fokus und Belichtung;:

Tippen Sie auf das Motiv, um zu fokussieren.
Belichtung ldsst sich durch Wischen (heller/
dunkler) anpassen.

Bildserien:

Statt eines Bildes — machen Sie eine Serie.
Serien geben mehr Auswahl im Nachhinein und
erzeugen Narration durch Sequenz.

Empfohlene Tools:
Snapseed

Open Camera
KineMaster , CapCut
Remini



III.1 — Technisches Modul: Arbeiten mit
Smartphones

In Photovoice-Projekten sind Smartphones
oft das Hauptwerkzeug. Thre Kameras reichen
qualitativ aus — entscheidend ist jedoch der
Blick des Erzéhlenden. Dieses Modul vermittelt
grundlegende Techniken fiir visuelles Erzéhlen
mit dem Handy.

Zentrale Fototechniken mit dem Smartphone:

Bildkomposition:

Drittelregel: Stellen Sie sich das Bild in 9 Teile
geteilt vor und platzieren Sie das Motiv an
einem der Schnittpunkte.

Hintergrund beachten: Ungewollte Elemente
vermeiden oder durch Perspektivwechsel
korrigieren.

,.Luft lassen*“: Das Bild braucht Raum — sowohl

visuell als auch symbolisch.

Licht und Schatten:
Natirliches Licht ist meist besser als Blitz.
Fotografieren Sie am besten morgens oder



Schliisselbegriffe:
narrative ownership
silence as voice
ethical authority
divergent consent
situated ethics

Ein Leitsatz:

Das Recht zu sprechen muss stets vom Recht zu
schweigen begleitet sein."

Die Drittel Regel
( A
T HL
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Goldener Schnitt



werden. Einverstiandniserkldrungen sollten in
einfacher Sprache, in der Muttersprache und
jederzeit widerrufbar gestaltet sein.
Urheberschaft und Eigentum:

Die Bilder und Tonaufnahmen gehoren den
Teilnehmenden, aul3er sie teilen sie ausdriicklich
freiwillig. Photovoice betont die Autorenschaft
jedes einzelnen Subjekts.

Schutz von vulnerablen Gruppen:

Werden andere Personen (z.B. Kinder,
marginalisierte Gruppen) abgebildet, muss
separat und explizit deren Erlaubnis eingeholt
werden. Anonymisierung ist oft notig.
Metaethik und Situationsethik:

Nicht alle Entscheidungen lassen sich im
Vorhinein regeln. Die Moderation muss
kontextuelle Urteile fillen — z. B. bei Zensur,
familidirem Druck oder der Entscheidung, ob
eine Wunde gezeigt werden darf.

Respekt vor Schweigen und Verweigerung:
Nicht jedes Bild muss gemacht, nicht jede
Geschichte erzihlt werden. Schweigen ist ein
legitimer Teil des Ausdrucks. Zwang zerstort die
partizipative Ethik.
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I1.2—Ethische Uberlegungen bei Photovoice-
Projekten

Ethik ist bei Photovoice nicht nur eine Randnotiz
oder eine Einwilligung — sie ist das Zentrum
des gesamten Prozesses. In Photovoice riicken
ethische Fragen ins Zentrum der Methode:
Wer wird gesehen? Wer spricht? Wer darf nicht
gezeigt werden? Wem gehort das Bild? Wem
gehort die Stimme?

Zentrale ethische Prinzipien:

Informierte Zustimmung (Informed Consent):
Teilnehmende miissen vollstindig verstehen,
wo und wie ihre Bilder und Stimmen verwendet



Hierarchien erzeugen — Rollengleichheit ist
essenziell.

Kollektive Bedeutungsproduktion: Bilder und
Stimmen werden gemeinsam betrachtet und
diskutiert. Ein Bild wandelt sich dabei von
personlicher Erinnerung zu sozialer Erkenntnis.
Rolle der Moderation: Sie sind nicht Regisseurin,
nicht Dozentin, sondern ermoglichen Raum fiir
Fragen, Erzdhlungen und Formen. Schweigen
ist oft produktiver als Erklarung.

Schliisselbegriffe:
Subjective epistemology
Participatory ethics
Power-sharing
Horizontal pedagogy
Co-authorship



I1.1 — Methodologie: Arbeit mit Gruppen
Photovoice ist mehr als Bild- und Tonproduktion
— es ist ein sozialer Prozess. Die Methode
beginnt mit einer Gruppe von Menschen, die als
wissende Subjekte betrachtet werden. Die Arbeit
mit Gruppen erfordert Struktur, Flexibilitit und
Ethik.

Grundprinzipien der Gruppenarbeit:
Vertrauensbildung (epistemisches Vertrauen):
Teilnehmende miissen sich gesehen und gehdrt
fuhlen. Dieses Vertrauen ist nicht nur emotional,
sondern erkenntnistheoretisch — ihre Sichtweise
wird als wertvoll anerkannt.

Gemeinsame Zieldefinition: Das Projektthema
sollte von der Gruppe gewéhlt oder mit ihr
gemeinsam formuliert werden. Ein vorgegebenes
Thema kann Teilhabe in Gehorsam verwandeln.
Einfiihrungsworkshops: Themen wie
Bildkomposition, Storytelling, digitale Sicherheit
und Bildrechte (Publikationsrecht, Urheberrecht)
werden gemeinsam und erfahrungsbasiert
vermittelt.

Aufgabenverteilung: In der Gruppe arbeiten
manche lieber mit Bildern, andere mit Audio
oder Schnitt. Diese Aufteilung darf keine



2. Fallbeispiel

In einem Photovoice-Projekt in Isfahan
begannen afghanische Jugendliche damit, ihren
Alltag mit dem Handy zu dokumentieren. Ein
Foto zeigte ein zerrissenes Paar Schuhe vor dem
Schuleingang. Der Junge erklirte in seinem
Voice-over, dass er oft alte, gebrauchte Schuhe
trage und deswegen regelméBig in der Schule
ausgelacht werde.

Dieses Bild wurde spéter in einer Sitzung mit
Lehrkréften und der Schulleitung gezeigt. Die
anschlieende Diskussion flihrte zur Einrichtung
eines Unterstiitzungsfonds fiir Kleidung und
einer Sensibilisierungskampagne gegen subtile
Diskriminierung.




1. Ablaufdiagramm Photovoice

Der Ablauf eines Photovoice-Projekts 14sst sich
in folgende Schritte gliedern:

Projektstart: Zielsetzung, Zielgruppe, Thema
definieren

Einfiihrung: Schulung der Teilnehmenden zu
Kameranutzung, Ethik und Bildkomposition
Fotografische Erhebung: Teilnehmende
fotografieren thre Umgebung und Erfahrungen
Erzdhlung: Jede Aufnahme wird mit einer
Stimme oder Geschichte versehen
Kollektive Analyse: Gemeinsames Betrachten
und Diskutieren der Bilder

Erstellung des Outputs: Bearbeitung von Bild
und Ton, ggf. Montage zu Video/Photodrama
Offentliche Prisentation: Priisentation in der
Gemeinde, Schule, Konferenz oder Politikfeld

iz



A Photovoice Path

Learn about Photovoice

Discuss photographs &
reflect on experience

@..

Take photographs

Write or dictate narratives

Ty

Option to invite people to
share in discussion

%

Reflect & move forward © Copyright 2005 - LS Lorenz

Option to choose
photos for sharing

Option to present & exhibit

Ablaufdiagramm Photovoice

Lerne Photovoice kennen

Fotografiere

Besprich die Fotos & reflektiere die Erfahrungen
Schreibe oder diktiere Texte

Option: Fotos zum Teilen auswéhlen

Option: Personen zur Diskussion einladen
Option: Prasentieren & ausstellen

Reflektiere & gehe weiter



Entscheidungsprozessen zu geben. Inspiriert
durch Paulo Freires emanzipatorische Padagogik
zielte Wang darauf ab, dass Menschen durch
einfache Medienwerkzeuge zu Subjektivititen
mit  Analysefdhigkeit und Ausdruckskraft
werden.

Photovoice ist nicht blof} eine Technik — es ist
ein ethisches und politisches Statement:

Jeder Mensch, auch an den Rindern der
Gesellschaft, besitzt eine giiltige Perspektive und
epistemische Wiirde. Photovoice verschiebt den
epistemischen Fokus von der Forscherperson
auf die Teilnehmenden.

Quellen:

Wang, C. C., & Burris, M. A. (1997). Photovoice:
Concept, methodology, and use for participatory
needs assessment. Health Education & Behavior,
24(3),369-387.

Freire, Paulo. Pedagogy of the Oppressed. 1970.
Mitchell, C., & DeLange, N. (2011). Doing
Visual Research. SAGE Publications.

Rose, Gillian. Visual Methodologies. SAGE,
2016.
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Was ist Photovoice?

Photovoice ist eine partizipatorische Methode
der Forschung und des Ausdrucks, bei der
Bilder (Fotografie) und Stimmen (Erzdhlungen)
verwendet werden, um gelebte Erfahrungen
zu dokumentieren und zu reflektieren. Dabei
sind es die Teilnehmenden selbst — nicht
akademische Forscher*innen —, die mit
Kameras bedeutungsvolle Momente ihres
Lebens festhalten und diese durch personliche
Kommentare oder Voice-over kontextualisieren.
Die Methode wurde in den 1990er-Jahren
von Caroline Wang und Mary Ann Burris
entwickelt, um marginalisierten Gruppen eine
Stimme in gesellschaftlichen und politischen



Sie legt den Fokus auf Beziehung, Dialog und
sozialen Wandel. Thre Wurzeln lassen sich in
der Konzeptkunst der 1960er- und 70er-Jahre
finden, ihre theoretische Ausformulierung
findet sich besonders in Nicolas Bourriauds
Begriff der "relationalen Asthetik", in der
Kunst als Situation fiir zwischenmenschliche
Beziehungen verstanden wird.

Partizipatorische Kunst findet oft in sozialen,
padagogischen oder politischen Kontexten
statt. Thr Ziel ist nicht allein die &sthetische
Produktion, sondern auch die Aktivierung von
Subjektivitit, die Forderung von Dialog und
gelegentlich der Widerstand gegen strukturelle
Sprachlosigkeit.

Quellen:

Bourriaud, Nicolas. Relational Aesthetics. Les
presses du réel, 1998.

Kester, Grant H. Conversation Pieces:
Community and Communication in Modern Atrt.
University of California Press, 2004.

Freire, Paulo. Pedagogy of the Oppressed.
Continuum,1970.
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»HPartizipatorische Kunst wird zu einem
epistemischen Werkzeug, sobald sie iiber
reine Form hinausgeht.”

Was ist partizipatorische Kunst?

Partizipatorische Kunst bezeichnet eine Form
des kiinstlerischen Schaffens, bei der die Grenze
zwischen,,Kiinstlerin‘“und,,Publikum‘aufgelost
oder neu gedacht wird. Anstatt ein fertiges Werk
zu préasentieren, werden die Teilnehmenden
aktiv in den kiinstlerischen Prozess einbezogen
— als Ko-Schopferinnen, Erzadhlerinnen oder als
Tragerinnen von Erfahrungen, die kiinstlerisch
zum Ausdruck gebracht werden.

Diese Kunstform unterscheidet sich deutlich von
individualistisch gepragten Kunsttraditionen.
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